MINNE SOM KONSTRUKTION

I STRINDBERGS
NATURALISTISKA DRAMATIK
Med sirskild hiansyn till Fadren

MASSIMO CIARAVOLO

SYFTET MED DENNA ARTIKEL ir att granska hur August Strindberg
anvinder minne i konstruktionen av dialogerna i pjisen Fadren (1887).
Det dr ett intressant problem med hinsyn till den starka modell som
Henrik Ibsens borgerliga dramatik di erbjod genom den konsekven-
ta och strukturella anvindningen av aterblicken pé det férflutna. Hur
skulle Strindberg kunna utveckla en egen, personlig linje inom natu-
ralistisk dramatik pa dessa villkor? Péter Szondis Theorie des modernen
Dramas (1956) dr bade intringande och kontroversiell vad giller virde-
ringen av Nordens stora dramatiker Ibsen och Strindberg, da han me-
nar att 6verflodet av minnen och reflektion 6ver det upplevda tringde
undan den faktiska handlingen pa scenen, och dirmed skapade en av-
gorande kris i dramats utveckling under 18c0-talets tv4 sista drtionden
och i borjan av 1900-talet. En aktuell aspekt i Szondis perspektiv ir att
den betraktar Ibsens och Strindbergs egenskaper, si olika dessa tva dra-
matiker dn 4r, i en sammanhingande dramahistorisk rorelse.

For att ytterligare belysa problemet lonar det sig att papeka vad
Strindberg sjilv menade i egenskap av teoretiker inom filtet drama-
tisk konst dr 1888 och 1889, da han pliderade f6r stramare konstruk-
tion men mindre symmetriska dialoger, och lyfte fram hjirnornas
motstridiga vixelverkan samt s kallade karaktirslosa karaktirer, vars
sinne dr en komplex sammansittning av gammalt och nytt. Det ir
dessutom limpligt att anvinda Harold Blooms begrepp The anxiety of
influence tor att klargora hur avstindstagandet frin den ibsenska fore-

35



bilden blev en starkt produktiv och kreativ drivkraft hos Strindberg,
vad giller bide tematiken och uttrycksformen. Slutligen ska hinsyn
tas till en annan form av minne vi moéter i Fadren, vilken igen skiljer
Strindbergs fran Ibsens naturalistiska dramatik: det kollektiva och
kulturella minne som aktiveras genom det explicita intertextuella
samspelet, dialogen med det férflutna som dger rum pa scenen.

Szondis tes om Ibsens och Strindbergs dramatik

Szondis Theorie des modernen Dramas bygger pa ett postulat som verkar
problematiskt eftersom det ir sa absolut och tillspetsat. Det moderna
dramat fran renissansen till 18o00-talet, skriver han, framstiller mel-
lanminskliga relationer som bygger pé dialog och handling i nutiden.
Personernas berittelser om egna inre dimensioner, tankar och kins-
lor, eller om tidigare hindelser som angar dem, ir inte »primira«
utan snarare storande i denna klassiska konvention; de utgér nagot
episkt och icke-dramatiskt, det vill siga inte handlingen i sig som
den tar form i dialogen, utan en »sekundir« berittelse om och kring
handlingen.?

Man frigar sig hur minniskornas inbérdes relationer nigonsin
kan framstillas pd scenen utan att det yppas nigot visentligt om de-
ras inre liv, som sdledes kan vicka existentiellt intresse. Det ir ocksd
en huvudpoing i essin »Om modernt drama och modern teater«
(1889), dir Strindberg understryker att det grundliggande arvet efter
Europas stora dramatiker frin renissanstiden till klassicismen just dr
den psykologiska fordjupningen, nigot som alltsd motsiger Szondis
postulat. Hos Shakespeare, heter det hos Strindberg, blev »det psyko-
logiska forloppet« huvudsak; Corneilles och Racines » psykologiska
analyser« representerade en hogre linje i dramat, och Moliére skapade
»stilen fér den moderna komedin« genom »sjilslivets skiftningar«.?

1 Djisen Fadren viljs som foremal for nirlisning i artikeln, vars utrymme inte tilliter
ndgon vidareutveckling av undersokningen i Strindbergs andra frimsta naturalistiska
skddespel Froken Julie (1888) och Fordringsigare (1888) enligt samma premisser.

2 En senare tysk utgdva har anvints (Szondi 1973) samt den svenska dversittningen Der
moderna dramats teori (Szondi 1972). I fortsittningen hinvisas till den svenska utgavan,
hir i synnerhet Szondi 1972, s. 12-16.

3 Strindberg, SV 18:319-320.
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Fordelen med Szondis renodling 4r dock att den slagkraftigt formule-
rar en historisk och deskriptiv teori om den moderna teaterns kris och
utveckling fran 18c0-talets sista drtionden till mitten av 19oo-talet.
Och vid denna kritiska vindpunkt spelar Skandinaviens storsta dra-
matiker Ibsen och Strindberg, samt Tjechov, en avgoérande roll. Trots
att Szondis virderingar forefaller drastiska, férklarar han att han inte
vill verka normerande utan beskriva historiskt.* Han karaktiriserar
Ibsens och Strindbergs dramatik som ett 6verflod av psykiskt innehall
- darfor ocksé ett 6verflod av minnen och reflektion 6ver det upplevda
—vilket i hans tycke tringer undan handlingen pa scenens hir och nu.

Att det sekundira tar 6ver det primira hos bade Ibsen och Strind-
berg har att gora med att de verkade i djuppsykologins tidevarv.
Strindbergs ordval i citaten ovan, som virderar storheten hos de ti-
digare, klassiska dramatikerna i psykologins tecken, ir ett bevis pa
detta. Szondi understryker subjektiviseringen och internaliseringen
av skeendet, som kiannetecknar Ibsens och Strindbergs pjiser; det var
detta som framkallade krisen i den dramatiska konsten, konventio-
nellt byggd pd den yttre handlingens féretride. Flera Strindbergsfors-
kare har observerat att Strindbergs dramatik och forfattarskap upp-
stod samtidigt med Sigmund Freuds kartliggning av det minskliga
psyket, och kom till liknande slutsatser.’ I en nyare studie har psyko-
analytikern Per Magnus Johansson preciserat hur bdda forfattarna -
samt forresten Ibsen och det moderna genombrottet — delade liknan-
de historiska, sociala och kulturella férutsittningar inom ramen for
europeiskt urbant och borgerligt liv i slutet av 1800-talet och under
sekelskiftet 1900. Inom olika omriden och utan nigon nirmare kon-
takt eller paverkan sinsemellan behandlade Freuds och Strindbergs
verk besliktade fragestillningar angdende svarigheterna i kirleksrela-
tionerna och inom dktenskapet, samt forhillandet mellan verklighet,
diktande och drom.¢

4 Tornqvist 2001, s. 19, observerar att Szondis teori fingar en visentlig forindring trots
en del férenklingar; se dven Tornqvist 1982, s. 11, 216-217.

5 Se till exempel Szalczer 2009, s. 103-105, och Bjorn Meidal i Meidal & Wanselius 2012,
S. 410—-411.

6 Johansson 2020, s. 7-11, 84-104, 264-265.
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Denna kontext blir relevant nir man undersoker minnesarbetet
som konstruktionsprincip i Strindbergs naturalistiska dramatik. D4
ett modernare innehdll — en forindrad uppfattning om psyket och om
minniskornas villkor - nédvindigtvis maste finna sin nya form, vi-
sade sig Strindberg mer benigen dn Ibsen att soka den. Medan Ibsen
anpassade den traditionella formen, baserad pé en vilfungerande in-
trig, efter synen pd minniskan som djuppsykologiskt visen, tendera-
de Strindberg, redan som naturalist och just pa grund av en relaterad
minniskouppfattning, att upplosa strukturen i den nedirvda piéce bien
faite, som Ibsen diremot var villig att bearbeta vidare och bevara.”

I Ibsens misterligt konstruerade pjiser ekar s gott som varje re-
plik av personernas forflutna — och det ir just denna konvention som
framkallar Szondis kritik, i synnerhet med hinsyn till Ibsens nist sista
pjas John Gabriel Borkman (1896).* Vad Szondi forbiser dr att sam-
spelet mellan minnet av de tidigare hindelserna och deras foljder i
handlingens nutid inte dédar den dramatiska spinningen hos Ibsen
utan okar den; den tillbakablickande dialogen skapar modernt sam-
mansatta sjilar som idger en djup psykologisk dimension, personer
som inte bara handlar i nuet utan samtidigt har ett inre liv som ir en
lagring av upplevelser, forestillningar och erfarenheter genom tiden.
Och dven om samtalen i de ibsenska interiorerna kan forefalla relative
statiska, stills personerna infor etiska dilemman som slutligen kriver
deras beslut och val, siledes en form av handling i nuet.’

Att iscensitta denna verklighet var, som den svenske regisséren
och skidespelaren August Lindberg skrev i ett brev till Ibsen den 26
december 1884, en omvilvning som krivde en ny dramatisk konst.
Lindberg blev just d& huvudperson i det moderna genombrottet

7 Szondi 1972, s. 17-26, 32—45. Jfr Manheim 2002, s. 13-18.

8 Szondi 1972, s. 20-23. En kritik av Szondi, och samtidigt en ingdende vidareutveckling
av hans insikt om Ibsens och Strindbergs verk som kris och vindpunkt inom drama, er-
bjuder Patrick Ledderoses avhandling Dramatische Zeiten (2021). Det ir just genom pjiser
som Ibsens John Gabriel Borkman och Strindbergs E#t dromspel, hivdar Ledderose, som tids-
begreppet inom skandinaviskt och europeiskt drama férvandlas fran lineirt, kontinuerligt
och objektivt till fragmenterat, diskontinuerligt och subjektivt. Se i synnerhet Ledderose
2021, 8. 12-13, 18-27, 31-163, 368-371.

9 Jfr Bennett 1998, s. 70; Ciaravolo 2022, 5. 286-296.
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inom teatern i egenskap av bide regissor och skidespelare; det var
Lindberg som sag till att Ibsen fick en avgorande framgéng for kon-
troversiella pjiser som Gengangere och Vildanden pa Nordens scener
(1883-1885).1 I brevet till Ibsen pdpekar Lindberg att den litta, ytliga
tonen i 1800-talets nedirvda franska komedi inte lingre ricker till for
att gestalta nutidens »nya minniskor«:

Vi std med Herr Doktorns nyaste stycke pd en alldeles obruten mark, dir
det giller att gd fram med hacka och spade. Dez dr ju alldeles nya
mdnniskor detta, och vart komma vi di med vanliga reaterfasoner? Med
minniskor som avligsnat sig ifrAn naturen, genom att hela sitt

liv ha spelat fransk boulevardkomedi.!!

Det nyas horisont flyttas emellertid stindigt framit, och i vixelverkan
mellan Ibsen och Strindberg blev férskjutningen sirskilt snabb. For
Strindberg var denna landvinning - de moderna minniskornas sam-
mansatta och motsigelsefulla sjilsliv — avgorande, men han var inte
lika intresserad av intrigen, som trots det nya i minniskoskildringen
forband Ibsens dramatik med starka, nedirvda strukturer i 1800-tals-
teatern, vilket Szondi papekar. For Lindberg blev samarbetet med
Strindberg, med dennes krav pa »sokandet efter den nya formeln for
nytidens drama«,'? faktiskt svirare, fastin de var vinner och beholl
kontakten genom dren, bortsett frin tillfilliga oenigheter.” Jimforda
med Ibsens konstfirdiga och stringa konstruktion verkar Strindbergs
naturalistiska pjiser, d&tminstone vid forsta lisningen, mer rotade i

10 Se Lindberg 1943, s. 83-155; Marker & Marker 1996, s. 169-170; Perrelli 2000,

s. 808-818.

11 Citerat i Lindberg 1943, s. 148. Kursiv i originaltexten (det vill siga i Per Lindbergs
atergivning av faderns brev till Ibsen).

12 Strindberg, SV 18:320.

13 Lindberg 1943, s. 83-155, 205-231. Om det lingvariga vinskapsforhillandet mellan
Strindberg och Lindberg, fran 1879 till Strindbergs dod 1912, vittnar minga stillen i Au-
gust Strindbergs brev, men ocksa om Lindbergs oforstaelse for Strindbergs brutalare form
av naturalism (se Strindberg, Brev 7:332, 335, ocksd i kommentarerna av Torsten Eklund),
och om ett sillan uttalat men tydligt » triangeldrama« mellan Strindberg, Lindberg och
Ibsen. Detaljerade referenser féljer lingre fram.
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nuet och i handlingen pa scenen, som ir en kulmination av explosiv
psykisk spanning. Eszter Szalczer observerar:

The incorporation of unconscious, irrational drives that supplant
causal character motivation separates The Father from Ibsen’s
so-called social plays with contemporary subjects [ ... ]. Ibsen
provides ample expository information about the characters’
past, where the causes of their present actions are rooted. By
contrast, The Father and Strindberg’s other naturalistic plays
jump right into the already heated action. The erratic plot ap-
pears to be driven by chance rather than causation. [...][I|na
masterly vivisection, Strindberg focuses on the internal processes

of a disintegrating mind.*

Vid nirmare betraktande ir minnesbilderna dock lika nirvarande i
Strindbergs pjiser, dven om de kinnetecknar dialogerna pa ett annat
sitt och i delvis andra syften. Som Szalczer pidpekar ersitter Strind-
berg Ibsens kausala férklaringsmodell f6r handlingen med ett infor-
livande av irrationella, omedvetna drivkrafter, dir minnena figurerar
som ett av manga element i det moderna subjektets fragmentariska
sammansattning.

Strindbergs teaterteoretiska skrifter 1888 och 1889

Strindberg formulerade sina idéer och intentioner tydligt i de for den-
na naturalistiska fas relevanta teoretiska skrifterna, den redan nimn-
da »Om modernt drama och modern teater« och »Forord « till Friken
Julie (1888). Forfattarens insikt om teaterns kris och om spanningen
mellan ett nytt innehall och en gammal form stimmer vil 6verens
med Szondis dramabhistoriska rekonstruktion.” 18co-talets arv, som
Strindberg visar missnéje med och tar avstind ifrin, utgors av bade
deklamationen i det romantiska, historiska dramat och intrigen i den

14 Szalczer 2011, s. 75. Se dven Szalczer 2006, s. 103-108. Brandell 1985, s. 162, anser till
och med att de sporadiska aterblickarna inte bidrar till skeendet i Fadren, och att dramati-
kern hir ir »demonstrativt ointresserad av det forflutna«.

15 Strindberg, SV 18:317, resp. SV 27:101-102.
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ldtea, franska eller franskinspirerade samtidskomedin.’ T »Foérord«
forsvarar Strindberg det naturalistiska sorgespelet som genre; texten
ska naturligtvis inleda Friken Julie, » ett naturalistiskt sorgespel«, men
bygger ocksd pa erfarenheten och kunskapen Strindberg hade skaffat
sig genom Fadren, ocksé ett »sorgespel«.'” Strindberg poingterar:

[M]an ropar med pretention pa livsglidjen och teaterdirektorer-
na skriva rekvisitioner pa farser liksom om livsglidjen ldge i att
vara finig och att rita av minskor som om de voro alla behiftade
med danssjuka eller idiotism. Jag finner livsglidjen i livets starka,
grymma strider, och min njutning ir att f4 veta nagot, att fa lira

nagot.'

Denna otillfredsstillelse hos Strindberg visar att han delade samma
stindpunkt och samma strivan som hade varit Ibsens, Lindbergs, det
moderna genombrottets och den franska naturalismens inom dra-
matik och teater.”” Dirfér betonar hans teoretiskt-programmatiska
skrifter behovet av en fornyelse av formen, som enligt honom bestar
i storre koncentration och reduktion (kortare pjiser med firre perso-
ner, enklare och mindre scen), si att man prioriterar det betydelsefulla
motivet i stillet for den invecklade intrigen. Slutmélet i denna f6rny-
elseprocess dr »det psykologiska forloppet«, »det nya psykologiska
dramat«.?* Det ir alltsd i nutidsperspektivet, med hinsyn till den nya
naturalistiska teatern i vardande, som Strindberg ocksa betonar det
psykologiska som det viktigaste arvet hos Europas stora dramatiker

16 Strindberg, SV 18:318-320, resp. SV 27:102-103.

17 Se pjisernas underrubriker i SV 27:99 resp. 27:7.

18 Strindberg, SV 27:103.

19 Ollén 1982, s. 92-93, observerar att harmen och de upprorande verklighetsskildringar-
na férenar Ibsen och Strindberg som naturalistiska dramatiker. »Om modernt drama och
modern teater« omfattar en stark hyllning till André Antoine och hans Théatre Libre, en
viktig inspirationskilla fér Strindberg nir han lanserade sin Skandinavisk Forsoksteater,
se SV 27:320-329. Diremot tillgodogér sig Strindberg den skandinaviska dramatikens
och den skandinaviska teaterregins landvinningar nistan helt implicit och utan hyllning.
Om detta se lingre fram, §4 och §6.

20 Strindberg, SV 27, citat s. 109 (102-109), resp. SV 27, citat s. 325 (318-322, 325-329,
330-331).
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under senrenissansen och klassicismen, som vi tidigare sett (och nu
till skillnad frin Szondis rekonstruktion).

Den avgorande insikten i » Férord « dr att formens férnyelse, i sam-
klang med det psykologiska dramats nya innehall, miste gé i riktning
mot en sammansatt och till synes osammanhingande karaktirsteck-
ning, samt, som f6ljd, mot en irrande och mer fragmenterad dialog
bland personerna.” Hir erbjuds flera centrala reflektioner kring det
moderna subjektets tillstdind, och om hur denna minniska kan bli tea-
terkaraktir pa de nya givna villkoren. Det handlar om kinda formule-
ringar, som har skrivit den tidiga modernismens historia,? och som,
vil att mirka, betonar vad Strindberg ofta kallar atavism, det forflut-
nas nirvaro i nutiden:

Som moderna karaktirer, levande i en 6vergingstid mer brad-
skande, hysterisk dn dtminstone den foregiende, har jag skildrat
mina figurer mer vacklande, sondergingna, blandade av gam-
malt och nytt[...].

Mina sjilar (karaktirer) dro konglomerater av férgangna kultur-
grader, och pigiende, bitar ur bécker och tidningar, stycken av
minskor, avrivna lappar av helgdagsklider som blivit lumpor,

alldeles som sjilen dr hopflickad [ ...].%

Denna nervosa minniska, en motsigelsefull blandning av nytt och
gammalt, »uppbrott och nostalgi«,>* utgdér som sagt ocksa en férut-
sittning for en annorlunda dialog och dramatisk konstruktion; mind-
re symmetri och mindre intrig kan aterge den obalanserade och karak-
tirslosa karaktiren:

21 Strindberg, SV 27:104-105, 109.

22 Bradbury & McFarlane 1991, s. 47. Jfr Marker & Innes 1998, s. ix-xv.

23 Strindberg, SV 27:104-105.

24 Se Anna Jorngdrdens relevanta undersdkning i avhandlingen Tidens triskel. Uppbrort
och nostalgi i skandinavisk litteratur kring sekelskiftet 19005 hir i synnerhet Jorngirden 2012,

s. 9-33, 212-229.
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Vad dialogen slutligen angér, har jag [ ... ] undvikit det sym-
metriska, matematiska i den franska konstruerade dialogen, och
l4tit hjarnorna arbeta oregelbundet sisom de gora i verkligheten,
dir i ett samtal ju intet imne tdmmes i botten, utan den ena hjir-
nan av den andra fir en kugg pd mafa att gripa in i. Och déirfoér
irrar ocksa dialogen, forser sig i de forsta scenerna med ett mate-
rial som sedan bearbetas, tages upp, repeteras, utvikes, ligges pa,

sdsom temat i en musikkomposition.?

Anxiety of influence som produktiv strategi

Det kan forefalla orittvist av Strindberg att betona allvaret i en nu-
tidspjis, behovet av den psykologiska férdjupningen, samt sceniska
grepp som den fjirde viggen och den verkliga inredningen och rekvi-
sita i stillet for malade kulisser, utan att ens nimna Ibsen eller den
nya skandinaviska teaterregin i » Forord«.? En forklaring kan vara
att det explicita avstindstagandet sker gentemot den dominerande
franska 18oc0-talsteatern, men implicit riktas invindningen ocksd mot
Nordens mistare Ibsen, sisom fullfoljare av la piéce bien faite.?” Detta
hindrar inte att Strindbergs »Forord« star i nodvindig dialog med
och i objektiv tacksamhetsskuld till bide Ibsens och den skandina-
viska naturalistiska regins landvinningar. Sjilvklart var Strindberg
medveten om utvecklingarna i Skandinavien, annars hade han inte
kunnat skriva till August Lindberg som han gjorde den 3 juni 1887,
da han foreslog for honom att de skulle bli kompanjoner och starta
det som senare skulle bli Strindbergs Skandinavisk Forsoksteater.

25 Strindberg, SV 27:109. Om Strindbergs karaktirslosa karaktir som rollspel jfr Jacobs
1988, i synnerhet om Fadren s. 84-86. Parentetiskt kan man mirka, med hinsyn till cita-
tet ovan, att Strindbergs kaos ir medvetet skenbart och konstnirligt komponerat; i detta
avseende skiljer sig Strindbergs naturalistiska estetik inte nimnvirt frin hans postnatu-
ralistiska estetik i den dramatiska produktionen efter Infernoperioden. Se till exempel
»Erinran« i E# dromspel; Strindberg, SV 46:7; jfr Tornqvist 1982, s. 216-219.

26 Strindberg, SV 27:111-113.

27 Jfr Szondi 1972, s. 18:»[Ibsen] vann sin berdmmelse i hog grad pa sitt tekniska mister-
skap. Men denna yttre fullkomlighet déljer en inre kris i dramat. Tjechov héll sig ocksa
till den traditionella formen. Men han var inte lika man om la piéce bien faire (det klassiska
dramats utlépare pi 1800-talet).«
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Triangeldramat med Ibsen som o6nskad part dr tydligt skisserat, men
det handlar inte bara om personlig nyck, besynnerlig patriotism eller
svartsjuka. Vad Strindberg skriver till Lindberg menar han pa allvar,
och vi dterfinner det, utforligare formulerat, i de senare teaterteore-
tiska skrifterna. I det nimnda brevet lyder det:

Att omskapa teatern eller reformera den, drémmer jag ej om, ty
det ir omojligt! Den kan endast moderniseras nigot!

Ibsen kan du inte kora linge med; ty han skrifver troligen ej
mycket mer, och hans genre ir hans specialitet och r pa retur.
Du skulle lisa tyskarnes om Rosmersholm.

Han f6r sig, och vi for oss!

Ditt patriotiska sinne skulle vl mana dig till den 4relystnaden

gora en Svensk teater!?

Ibsen hade alltsd sin »genre«, sin form fér borgerlig naturalistisk
dramatik, och Strindberg hade bara blivit en epigon om han hade fort-
satt att idka den. En grundliggande insikt i Harald Blooms teori om
The anxiety of influence kan hjilpa oss att férstd varfoér det var nédvin-
digt for Strindberg, fast inte litt, att skaffa sig eget spelrum och hivda
sin sdrart utanfor Ibsens stora skugga, och ocksd varfor det generellt
ir oundvikligt for den yngre forfattaren att idiosynkratiske » feltolka«
sina stora féregingare i denna hogst produktiva och kreativa befriel-
seprocess. Blooms poing ir att ingslan f6r paverkan inte bor ses som
en férlamande, tillintetgérande kinsla, utan snarare tvirtom, som en
drivkraft hos den yngre men lika originella och starka férfattaren, vil-
ken genom motsittningen mot féregingaren finner en sprangbrida.”

28 Strindberg, Brev 6, s. 216 (215-217). Ett annat relevant uttalande i sammanhanget
finns i Strindbergs brev till August Falck 23/12 1887 infor premiiren av Fadren pa Nya
Teatern i Stockholm: »Spela stycket sd som Lindberg latit spela Ibsen: alltsé: icke tra-
gedi, icke komedi, utan nigot midt emellan« (Strindberg, Brev 6, s. 337); jfr Ollén 1982,
s. 105. Denne August Falck var fadern till den senare mer kiinda namnen, Intima teaterns
direktor.

29 Bloom ligger fram sina teser bade i The anxiety of influence. A theory of poetry, forst pu-
blicerad 1973, hir i den andra utgivan (1997) med ett nytt » Preface« (1997, s. xi-xlvii),
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Vad framfor allt » Férord « faktiskt visar — oftare implicit, men tyd-
ligt nog - idr Strindbergs egna korrigerings- och kompletteringsstra-
tegier i forhdllande till naturalismen, sisom den hade funnit uttryck
i Ibsens borgerliga dramatik och, pd scenen, i den nya regikonsten.
Aven om Ibsen inte nimns, verkar genombrottet for hans dramatik
och for den nya regin vara klara, ja, sjilvklara forutsiteningar. Kor-
rigerings- och kompletteringsstrategierna gentemot en ansedd och
problematisk foregingare ir vad Bloom kallar clinamen och tessera
i The anxiety of influence>* Hir betraktar Bloom ocksé en ytterligare
strategi, kenosis, som snarare betyder brytning med féregingaren. Den
skulle ha kunnat foérklara en annan, viktig sida av Strindbergs svar
pé Ibsen, den 6ppet polemiska, som snarare handlar om tematik och
innehill (Noras val, dktenskap, jaimstilldhet mellan kénen och kritik
mot patriarkatet). Bloom - ointresserad av varje kontextualisering av
den estetiska erfarenheten inom social historia och kulturhistoria® -
skriver emellertid inte om den typ av frontalattack mot de litterira
foregdngarna och traditionen som programskrifterna borjat prakti-
sera sedan 18o00-talets sista drtionden. Programforklaringar och ma-
nifest utgor en viktig aspekt av modernismen och avantgardet, dven
i deras tidiga uttryck hos en portalgestalt som Strindberg. De marke-
rar en avvikelse frin normen med syftet att nd prestige och foretride
inom det gryende litterira faltet, priglad av konkurrens.*

och i The Western canon. The books and schools of the ages (1994). Se i synnerhet Bloom 1997,
s. xii, Xix-xxiv, §-16, 25-26, 30, 61, 94-99; Bloom 1994, s. 7-11. Bloom skriver inte om
Strindberg, men bland de tjugosex forfattare som kanoniserats av honom finns Ibsen,
huvudsakligen tack vare Peer Gynt (Bloom 1994, s. 326-342).

30 Jfr Bennett 1998, s. 69: »In both the visionary and the realistic modes, the attempt

to surpass Ibsen is a constant factor in Strindberg’s intention; Strindberg is always more
extreme, but the distance separating him from Ibsen is still finite, Ibsen’s presence in his
background still discernible.«

31 Bloom 1997, s. 14-15.

32 Jfr i synnerhet Bloom 1994, s. 1-11; Bloom 1997, s. xv—xix. Att jag finner Blooms teori
om dngslan over paverkan litteratur- och teaterhistoriskt relevant betyder inte att jag ir
enig med Blooms polemiska stdndpunkter mot de inriktningar inom nyare litteraturve-
tenskap som, enligt honom, forstor estetikens autonomi genom att betrakta estetiken i
samspel med historiska, sociala och kulturella kontexter. Det ir just en sddan inriktning
jag star for.

33 Se Bourdieu 2000.
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I Strindbergs intertextuella instillning - det passionerade och ge-
nerosa inforlivandet av verk och forfattare ur virldslitteraturens ka-
non i hans horisont — liser Anders Olsson en fundamental brist pd
dngslan 6ver paverkan:

Thus, Strindberg does not seem to suffer from the anxiety of
influence, to use the expression of the American critic Harold
Bloom, so typical of the Romantic cult of originality and the
autonomous self [ ... ]. He had, it seems, much greater difficulties
in coping with his contemporary rivals, where the physical and
cultural proximity often provoked his competitive self. With
greater distance in time and space, beyond national and discur-
sive borders, he could transcend his aggressive vulnerability and
show a surprising generosity. But there might be another reason
for this acknowledgement, depending on his experimental means
of expressing himself.>

Det ir en viktig iakttagelse, som dessutom pekar framat i denna arti-
kel (§ 6). Det konfliktuella férhillandet, som Olsson antyder, giller
ofta en foregangare i samtiden och ur samma kulturella miljé. Angslan
over péaverkan idr vad det handlar om pi tal om Strindbergs forhal-
lande till den storsta av hans samtida samt geografiskt och kulturellt
nira foregangare, Ibsen.* Strindbergs former for dngslan 6ver paver-
kan fran Ibsen ir olika men relaterade, som tvé sidor av samma mynt.
Om Strindbergs direkta angrepp mot Nora och Et dukkehjem i Giftas
I (1884) giller Ibsens tematik,* gor han naturalismens dramatik och
teater, sisom nyss etablerade uttrycksformer, till féremal for korri-
gering, vidareutveckling och komplettering i de teoretiska skrifterna
1888 och 1889. Tillsammans utgor de ett avstindstagande frin Ibsen,

34 Olsson 2020, 5. 16.

35 Ett centralt fall som Bloom diskuterar ir férresten William Shakespeares férhallande
till sin samtida kollega Christopher Marlowe, »his prime precursor«; se Bloom 1997,

s. Xx—xxii, xxx—xlvii.

36 Framfor allt i »Féretal« och i novellen »Ett Dockhem«; Strindberg, SV 16:9-30,
145-161.
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som blev avgérande f6r Strindbergs forfattarbana och som dessutom,
for att nu dterkomma till denna artikels angelidgenhet, spelar en roll
nir Strindberg forenar dialog och minne i sin naturalistiska dramatik.

Minnesbilder och deras funktion i Fadren
Hur ter sig minnesbilder och minnesarbete i Strindbergs férsta na-
turalistiska pjis Fadren? De forsta scenerna utgdr vad man typiskt
kallar exposition i dramatisk konstruktion, di man refererar till tidi-
gare hindelser som gor att en handling 6ver huvud taget kan borja.*’
Episoden om soldaten Nojd, som antagligen gjort pigan Emma med
barn, men forsvarar sig gentemot auktoriteterna — pjisens huvudper-
son Ryttmistarn och dennes svager, Pastorn — med att faderskapet
inte kan bevisas, introducerar pjisens tematik genom en genialiskt
vald latt och humoristisk ton. Denna anknyter omedelbart till den do-
minerande och av publiken mest omtyckta teatergenren pa den tiden,
den »franska« komedin, fér att snart dementera den och sl om i rikt-
ning mot 6kad, allvarlig spanning och sorgespel.** Samma funktion
utgor samtalet, i fortsittningen av samma oppningssituation, mellan
Ryttmistarn och Pastorn om den pigiende kampen mellan Ryttmis-
tarn och makan Laura om uppfostran av deras dotter Bertha.”
Strindbergs dialoger bygger visserligen inte lika konsekvent pé det
tidigare skeendet som hos Ibsen, och de konstruerar inte ndgon kom-
plex intrig som kan mitas med Ibsen. Men trots vad till och med Emi-
le Zola skrev till Strindberg om Fadren — ungefir att personerna i dra-
mat saknade bakgrund och bevekelsegrunder® - ir det forvanansvirt
manga bitar ur det forflutna som faktiskt behovs for att konstruera
handlingen i pjdsen. Temat om hustruns manipulerande styrka, som
avgor hennes seger i hjirnornas kamp inom dktenskapet, forstirks av
viktig information om det forflutna: Pastorn minns att hans syster
Laura var van vid att fi sin vilja fram redan som barn; Laura ger den

37 Tornqvist 2001, s. 109-110.

38 Jfr Nimar 2004; Holmgren 2006, s. 27-29, 66. Holmgren pipekar triffande hur djupt
Nojds ord paverkar Ryttmistarn i fortsittningen av pjisen.

39 Strindberg, SV 27:11-16.

40 Ollén 1984, 5. 290-292, 352.
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nye Doktorn en partisk och felaktig rekonstruktion av sin mans ve-
tenskapliga intressen som patologiska for att stilla honom i negativt
ljus; Laura avligsnade den tidigare doktorn frain hemmet; hon for-
hindrade sin mans vetenskapliga brevvixling med kollegor; slutligen
berittar hon fér Doktorn om en viktig hindelse frin sex ar tidigare,
da Ryttmistarn bekinde i ett brev till likaren att han fruktade for sitt
forstand. "

Den vixande, explosiva spinningen mellan makarna under andra
aktens lopp bygger delvis pa regelritt ibsensk retrospektiv teknik, da
Ryttmistarn ber hustrun befria, ja, ridda honom frin misstanken att
han inte ir biologisk far till Bertha, och Laura anvinder tillfillet for
att just forstirka den panikartade misstanken hos mannen.* Hir for-
soker Ryttmistarn griva i det forflutna pa jake efter tecken, men av-
slojandet av det forflutna (utan resultat vad giller vissheten om fader-
skapet) 4r till - som hos Ibsen - for att 6ka spidnningen i handlingen
pa scenen hir och nu, medan en psykisk kamp och ett »sjilamord«
dger rum. Nir Laura utpressar Ryttmistarn genom att anvinda bre-
vet som bevis pd mannens galenskap, slocknar Ryttmistarns férnuft
pé allvar; han kastar fotogenlampan mot hustrun i slutet pa andra ak-
ten.*”

En dramatiskt kreativare behandling av minnesarbetet yppas pa
tre stillen i texten. Dir uppstar det en form av plotslig uppenbarelse
av det forflutna, en mirkligt avvikande paus som kontrasterar med
handlingens mardromslika fortskridande mot ett sorgligt slut. Det ir
hir som Strindberg kan skapa en effekt av smirtsam epifani, dir min-
net visar en poetisk och existentiell kvalitet féorutom att den behiller
strukeurell betydelse for pjasens konstruktion.*

Mitt i den grymma kampen pa liv och d6d, som skiljer dem &t som
sjilskomplex och kon, blir Ryttmistarn och Laura plotsligt intima i
andra aktens sista scen; de utbyter 6mma minnesbilder av sin kir-

41 Strindberg, SV 27:18, 28-32, 43, 52 resp. 53. Tornqvist 2001, s. 114-116, diskuterar
Laura som opalitlig berittare och intrigmakerska i dramat.

42 Strindberg, SV 27:67-69.

43 Strindberg, SV 27:72.

44 Jfr Manheim 2002, 5. 61-62.
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leksrelation och visar sig dessutom eniga om varfor den fungerade
sd. Ute i virlden visade sig Ryttmistarn som en stark, auktoritativ
och sjilvsiker man, men hos kvinnan sokte han bide dlskarinnan och
modern; han var mannen men ocksa barnet, och Laura spelade bade
ilskarinnans och moderns roll. Ryttmistarn avslojade dirfor en svag
sida, som fick honom att kiinna att Laura féraktade honom och be-
traktade honom som omanlig. Detta samtal sker strax fére Ryttmas-
tarns vildsamma utbrott mot hustrun, kastandet av lampan, vilket
som sagt symboliskt slicker hans fornufts ljus och slungar honom in
i morkret.¥

Annu smirtsammare blir bilden av makarnas inbérdes relation, nir
en fornedrad Ryttmaistare, redan i tvingstroja, mot slutet av pjisen
plotsligt frigar Laura om hon minns den vackra naturen de upplevde
tillsammans nir de idlskade varandra, och han stiller den hipnads-
vickande enkla frigan om hur det har kunnat bli sd hir:

Men jag kinner din mjuka schal mot min mun; den 4r si ljum
och sé len som din arm, och den luktar vanilj som ditt hir nir
du var ung! Laura, nir du var ung, och vi gick i bjérkskogen
med gullvivor och trast, hirligt, hirligt! Tink vad livet har varit
skont, och s det blivit.*

P3 tal om formens upplosning i dramat menar Szondi att Fadren fore-
griper Strindbergs revolutionerande 16sningar i produktionen efter
Infernoperioden: redan Fadren kan tolkas som huvudpersonens
monolog och inre vision. Personerna som agerar kring Ryttmastarn
ir inte sannolika efter realistisk mattstock, och ter sig snarare som
psykiska projiceringar. Dialogerna blir siledes en inre polyfoni i hu-
vudpersonens medvetande.”” Det finns fog for en sidan uppfattning
om internaliseringen av skeendet i Strindbergs dramatik, och den har
visat sig produktiv i studiet av den.* Redan forfattarens kinda brev

45 Strindberg, SV 27:70-74.

46 Strindberg, SV 27:95.

47 Szondi 1972, 5. 32—-45.

48 Jfr Bennett 1998, s. 7273, 76—77; Holmgren 2006; Marker & Innes 1998, s. xii-xiii;
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till Axel Lundegard frain Képenhamn den 12 november 1887, kort fore
premiéren av Fadren, suddar bort grinsen mellan liv, dikt och drom.*
Anda3 finns det nagot vardagsrealistiskt i Ryttmistarns vision av bjork-
skogen med gullvivor och trast, en plotslig insikt om mellanminsklig
oférstdelse och om livets svek, koncentrerad i en bild som fogar sam-
man minnesbild och nulige, 6mhet och grymhet. » Strindberg tar sig
an den psykologiska problematik som intriffar nir kirlek férvandlas
till hat«, pdpekar Johansson.”® Omvint bearbetar de (mar)dromlika
situationerna i Till Damaskus och Ett dromspel ofta det trivialt vardags-
realistiska som sitt uppenbara innehall; drommen tar oss tillbaka till
verkligheten, framfor allt den dktenskapliga.’

Ett for handlingen avgérande moment i Fadren sker i tredje aktens
sjitte scen, dd Amman handlar svekfullt gentemot en redan sl6 Rytt-
mistare. Hon vicker hans barndomsminnen, i syftet att finga hans
uppmirksamhet, ofarliggora honom och sitta tvingstroja pd honom.
Minnesbilderna dr 6mma och suggestiva, men tal och handling gér i
motsatta riktningar pé ett effektfullt sitt. Ryttmistarn ir samtidigt
Ammans lilla barn och en férsvagad fore detta stark man.* Borjan pa
scenen lyder:

AMMAN

Herr Adolf, minns han nir han var mitt dlskade lilla barn, och jag
stoppade om honom om kvillarne, och jag liste Gud som haver
fér honom. Och minns han hur jag steg upp om natten och gav
honom dricka; minns han hur jag tinde ljus och talade om vackra
sagor, nir han hade elaka dréommar s att han inte kunde sova.
Minns han det?

RYTTMASTARN

Rokem 2009, s. 164-166; Stockenstrém 2009, s. 79-80, 84-91; Szalczer 2009, s. 93-100.
49 Strindberg, Brev 6, 5. 298.

5o Johansson 2020, s. 91. Se i synnerhets. 91-104, 108.

51 Jfr Tornqvist 1982, s. 216-219; Bennett 1998, s. 78-79.

52 Strindberg, SV 27:90-91.
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Tala mera Margret, det lugnar si gott i mitt huvud! Tala om

mera!®?

Det idr denna skakande styrka som den ildre kollegan och rivalen Ibsen
uppskattar i Fadren enligt den naturalistiska estetik han ocksd blev repre-
sentant och forebild for. Vad Ibsen skriver till den svenske forliggaren
Hans Osterling, som hade givit ut Fadren, i ett brev den 15 november
1887 visar kanske att den etablerade mistaren inte behover kinna ni-
gon dngslan for paverkan, och kan kosta pa sig att vara generos i kom-
mentaren om den yngre kollegan. En dnnu intressantare aspekt ar att
ocksd Ibsen uppfattar en skillnad mellan den grundliggande oenigheten
i virldsiskidningen mellan sig sjilv och Strindberg och erkidnnandet av
Strindbergs starka, personliga form som naturalistisk dramatiker:

Strindbergs iagttagelser og erfaringer pa det omrade, som
»Fadren« nermest behandler, stemmer ikke overens med mine.
Men dette hindrer mig ikke i ogsé i dette nye digterverk at er-
kende og gribes af forfatterens voldsomme styrke.

»Fadren« skal jo nu snart opfores i Kobenhavn. Blir det spillet
som det skal, med ubenherligt virkelighedspraeg, si kommer det
til at ove en rystende virkning.>*

Scen och drama som kulturellt minne

Intertextualiteten dr den aspekt som i en annan bemirkelse uppenba-
rar minnet i Strindbergs texter; och dven den skiljer Strindbergs me-
tod frin Ibsens. Redan teatern i sig som byggnad, observerar Strind-
berg triffande i »Om modernt drama och modern teater«, ir en plats
dir det kollektiva och kulturella minnet vicks:

53 Strindberg, SV 27:90.

54 Ibsen 2009, s. 423. Fadren hade kommit ut i bokform i september 1887. Urpremiiren
pé Casinoteatern i Kdpenhamn hade faktiskt redan éigt rum dagen innan, den 14 novem-
ber, da Ibsen skrev sitt brev. Den svenska premiiren pd Nya Teatern i Stockholm skulle
folja den 12 januari 1888; se Ollén 1982, s. 102-105; Ollén 1984, s. 275-290.
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Det kan icke nekas att det ligger nigot arkaistiskt i teatern sidan
den dnnu konstrueras, stor som en cirkus, 6ppnande sig till sce-
nen med en grekisk-romersk triumfbége, prydd med emblemer
och mascarons pAiminnande om arhundradena fore Kristus. Det
roda draperiet, den lysande ridan, orkesterns fran antiken bibe-
héllna plats, falluckorna som leda ner till Karon, det vidlyftiga
maskineriet som skall nedféra gudar att avsluta femte akeen, allt
leder minnet tillbaka till urdldriga tider, da teatern var platsen
for religiosa och nationella fester [ . ..].%

Siledes lever ocksa det mytiskt-poetiska minnet ett friare liv i Strind-
bergs dramatiska texter. Ibsen och Strindberg bearbetade sin anxiety
of influence genom motsatta strategier. Typiskt nog kunde Ibsen pé-
std, efter att ha skrivit Brand och Peer Gynt, att han hade list Kierke-

6 Daremot opererade

gaard bara lite, och férstatt honom dnnu mindre.
Strindberg med ett 6ppet dterbruk av sina killor. Som David Gedin
och Jan Balbierz papekar praktiserade Strindberg »intertextualitetens
alla nyanser «, vilket gjorde honom till »en rastlés kanonformare«.*
Det intressanta ir att syftet med Strindbergs dterbruk inte ir att pla-
giera utan att tillgodogora sig och aktualisera en tusendrig litterir
tradition for att karakterisera sitt moderna subjekt.

Nir Rytemistarn plotsligt kommer ut pa scenen igen i tredje aktens
femte scen bevittnar hans manliga motparter Doktorn och Pastorn
ett beteende som ir patologiskt ur balans. Ryttmistarn, »med en tra-
ve bocker under armen«, visar sig som exalterad men skarpsinnig och
belist galning, nir han hinvisar till texter och sammanhang i littera-
turhistorien (i Odysséen, i Bibeln, ur Pusjkins biografi) som berittar
om omdjligheten att bevisa faderskapet.” Kan det vara s att den nu-

55 Strindberg, SV 18:317.

56 Ibsen skriver i brevet till sin forliggare Fredrik Hegel den 8 mars 1867: » Urigtigt

er det ogsaa at jeg har gjort et grundigt Studium af Hejne [sic]; - jeg har kun en Gang
gjennemleast et Bind af hans Rejsebillede og hans "Buch der Lieder’. Det samme gjlder
om Kierkegaard, af hvem jeg kun har lzst lidet og forstaaet endnu mindre«; Ibsen 20053,
s. 262. Aven Bloom konstaterar att »Ibsen loathed influence« (1997, s. xxiv).

57 Gedin & Balbierz 2020, 5. 9—12; citaten s. 10 respektive 9.

58 Strindberg, SV 27:84-85. Ollén 1982, s. 92, karakteriserar Ryttmistarn som »en hogt
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tida tragedin med den detroniserade mannen ekar djupare mot bak-
grund av litteraturhistorien?” Aven referensen till myten om Herku-
les anvinds i samma syfte nir Ryttmaistarn i tredje aktens sjunde scen,
strax efter det att man satt tvingstréjan pa honom med list, kallar sin
hustru Laura for »Omfale« flera ginger.®® Hos denna 6sterlindska
drottning blev Herkules dlskare och slav i tre dr, och under denna tid
togs hans frimsta manliga attribut, klubban och lejonpilsen, ifrin ho-
nom. Drottningen tvingade honom att dven idka kvinnosysslor som
att spinna ull samt att bira kvinnoklidder, vilket gjorde att Herkules
blev utskrattad.®* Vilken typ av bekriftelse soker Ryttmistarn i de
gamla texterna? Det liter som ett sjilvforsvar for honom, om édven
maskulinitetens mytiska hjilte varit utsatt for sidant.

Ryttmistarns sjilvforstielse som tragiskt offer for en manipule-
rande kvinnas handlingar betonas genom anvindningen av Shakes-
peares dramer. Laura inger sin man misstanken om det obevisbara
faderskapet pd samma sitt som Hamlets far fick det fritande giftet i
orat.? Pastorn, tillfilligt solidarisk med svigern, anklagar sin syster
Laura f6r handlingar som ir lika kriminella och blodiga som, igen,
Claudios i Hamlet och Lady Macbeths i Macbeth.* En bide dramatisk
och intertextuell hojdpunkt i Fadren nds i andra aktens femte scen, nir
Ryttmistarn parafraserar och modifierar Shylocks utsaga om judar sé-
som minniskor frin Shakespeares The merchant of Venice, via Carl Au-
gust Hagbergs 6versittning, for att forsvara mannens rice till att grata
och visa sig svag.** Siledes dekonstrueras patriarkatet inifran, i och

utvecklad intellektuell«; Brandell 1985, s. 153, skriver om en officer som #r »mera lird dn
krigare«.

59 Brandell 1985, s. 156, beskriver Fadren som »ett drama dir det virldshistoriska kons-
kampsmotivet har tringts ssmman inom fyra viggar«. Se ocksd Brandell 1985, 160-161.
60 Strindberg, SV 27:93, 95. Om anvindningen av det litterira bildspriket i Fadren med
hinsyn till Shakespeare och antikens myt, se ocksd Térnqvist 1982, s. 40-41, 44, 48-49
och Térnqvist 2001, s. 168-175.

61 Ollén 1984, s. 344.

62 Strindberg, SV 27:66; Ollén 1984, s. 342. Om sjilamordet pd Ryttmistarn genom
suggestion, se Ollén 1982, s. 90-92.

63 Strindberg, SV 27:80; Ollén 1984, s. 343.

64 Strindberg, SV 27: 69; Ollén 1984, s. 342. Jfr Shakespeare 1861, s. 235 [39], och Shakes-
peare 1988, s. 348 (akt 3, scen 1).
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med att Ryttmistarn - och forfattaren Strindberg - vill férsvara det.”
Samspelet med det kulturella arvet efter Shakespeare belyser den mo-
derne mannens nakenhet pi ett originellt och, som Olsson skriver,
chockerande sitt:

One could be shocked by how voluptuously Strindberg makes
use of Shakespeare’s classical instance of apology in The Mer-
chant. He appropriates it, makes its efficiency his own, only
shifting the subject of speech and the context, which changes its
meaning completely. [...] The victim and object of accusation is
no longer a Jew but a wounded male protagonist, where one can
observe Strindberg’s will to expose a vulnerability at odds with

conventional morals.

Aven Ibsen ingir i det intertextuella monster som i Fadren kartlig-
ger mannens och patriarkatets hotade stillning.®” Doktorn visar sig
tillfalligt solidarisk med Ryttmistarn, d han hort Lauras version om
sin mans uppfoérande och vill, for rittvisans skull, hora Ryttmistarns,
vilket pjasens huvudperson vigrar. Dialogen hinvisar till fru Helene
Alving i Ibsens Gengangere (1881), som svartmalat sin dode man, kap-
ten och kammarherre Alving, utan att denne kunnat forsvara sig:

DOKTORN
Herr rytemistare! Om ni r sjuk gar det ¢j er manliga dra for nir

att siga mig allt. Jag méste dven hora andra parten!

RYTTMASTARN
Ni har haft nog att hora den ena, férmodar jag.

65 Se Ollén 1982, s. 88-89, 94-96; Brandell 1985, s. 151-163. Komplexiteten i Strindbergs
genuskonstruktioner, bortom den férenklande férestillningen om kvinnohataren, under-
soks i ljuset av modern genusteori i Westerstdhl Stenport 2006. En besliktad nirlisning
av patriarkatets underging i Fadren erbjuds av Holmgren 2006, s. 9-98.

66 Olsson 2020, s. 21.

67 Jfr Ollén 1982, s. 93.
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DOKTORN

Nej herr ryttmaistare. Och vet ni, att nir jag horde fru Alving
liktala sin d6da man sé tinkte jag fér mig sjilv: forbannat synd
att karlen ska vara dod!

RYTTMASTARN

Tror ni d3 att han skulle talat, om han levat! Och tror ni att om
ndgon av de doda minnen stego upp, han skulle bli trodd? God
natt herr doktor! Ni hor jag ir lugn, och ni kan tryggt gi och
ligga er!6®

Att beskriva kammarherre Alving i Gengangere, eller Hjalmar Ekdal i
Vildanden (1884), som offer visar sannerligen Strindbergs produktiva
feltolkning av Ibsen.” Detta hindrar inte Strindberg att erkinna sin be-
undran for Ibsens Gengangere som fullindad dramatisk form i »Om mo-
dernt drama och modern teater«: » Vackrast i byggnad iro treakestycke-
na med behillande av enhet i tid och rum - nir nimligen 4mnet ir stort:
exempel Ibsens Gengangere, vilket bor stillas i jamforelse mot Rosmers-
holm, som befanns vara alldeles for langt. «”° Det dr anmarkningsvirt att
detta ir det enda stillle i Strindbergs drama- och teaterteoretiska skrifter
1888 och 1889 dir Ibsens verk nimns. Det ricker dock for att visa hur
Strindbergs minne av Ibsen kunde skilja mellan en naturalistisk form,
som blev en ofrinkomlig utgdngspunkt for honom, och en feministisk
virldsiskiadning, som han férkastade och opponerade mot.”

68 Strindberg, SV 27:62-63.

69 Implicit tecknar Ryttmistarns besatthet med det obevisbara faderskapet en intertextu-
cll dialog 4ven med handlingen i Vildanden, vilken uppmirksammas i Strindbergs sjilv-
biografiska roman En ddres forsvarstal, som skrevs 1887-88, nir Fadren fick sina premiirer i
bade Kopenhamn och Stockholm. Rekonstruktionen i romanen bygger pa den paranoida
Svertygelsen om att Ibsen ska ha skrivit pjisen som nyckelverk, for att hina romanens
huvudperson och jagberittare, den fiktiva projiceringen av forfattaren Strindberg. Strind-
berg, SV 25:231-232, 487-488.

7o Strindberg, SV 18:331.

71 Om Fadren som komposition sammanfattar Ollén 1982, s. 99: »Den kompositionella
uppbyggnaden ir klassiskt stram som i Gengangere med de tre enheterna iakttagna:
skeendena utspelas i ett och samma rum inom 24 timmar, med handlingen koncentrerad
kring sjdlamordet.«
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Avslutningsvis kan man konstatera att Strindbergs konst framstil-
ler midnniskans nya existentiella villkor under modernitetens om-
vilvningar, men samtidigt skildrar han livets monster i stindig dia-
log med myt, religion, litteratur (samt andra konstformer, filosofi,
vetenskap och teknik), sd att minnet av det forflutna ir ofrinkomligt.
Utmaningen for lisaren och dskadaren ér inte bara det faktum att en
sddan ofantlig encyklopedi ryms i ett enda medvetande, vilken snart
omfamnar hela den visterlindska kanon och mer 4n si, utan hur en-
cyklopedin anvinds historiske, fér att framstilla samtidens liv. Strind-
bergs sympatiska obalans bestar i att ett flertusendrigt minne inte
producerar idealbilden av rendssansminniskan, utan lever pA moder-
nitetens kaotiska premisser, som en skirva da helheten har brustit.
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