»DET SKAPANDE MINNET« OCH
FIGURATIV FRAMSTALLNING I
ADVENT OCH PASK

JAN BALBIERZ

Receptionen av medeltidens teater kring 1900

Som utgingspunkt f6r analysen borjar jag med ett lingre citat frin
Michail Bakhtins Dostojevskijs poetik:

Den litterira genren aterspeglar genom sjilva sin natur de mest
stabila, de »eviga« tendenserna i litteraturens utveckling. I gen-
ren bevaras och fortlever stindigt element av det arkaiska. Lat
vara att det arkaiska bevaras i den endast tack vare dess stindiga
fornyelse, dess sé att séiga tidsenliga anpassning. Genren ir alltid
densamma och inte densamma, den ér alltid gammal och ny sam-
tidigt. Genren f6ds pa nytt och férnyas vid varje ny etapp i lit-
teraturens utveckling och i varje individuellt verk inom en given
genre. Hiri bestar genrens liv. Dérfér ir det arkaiska som bevaras
i genren inte dott utan stindigt levande, dvs. forméget till f6rny-
else. Genren lever i nuet, men den minns alltid sitt forflutna, sitt
ursprung. Den representerar det skapande minnet i den litterira
utvecklingens process. Just darfor dger genren ocksé kraften att

garantera enhet och kontinuitet i denna utveckling.!
Bakhtins utliggningar om genrens formdga till anpassning och for-
nyelse och om dess minne tycks mig vara en bra utgingspunke till en

analys av Strindbergs sena forfattarskap utifrin dmnet »Strindberg

1 Bakhtin 1991, s. 128f.
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och minne«. Min tes idr att samma pendelrorelse mellan det arkaiska
eller nostalgiska och det ultramoderna som kan sparas i Strindbergs
sprak- och naturvetenskapliga skrifter terfinns i hans hantering av
teatergenrer och -former. Han var en av de talrika modernister som
fornyade litteraturen genom att soka sig tillbaka till litterira féreging-
are och ildre kulturparadigm, som konstruerade den gamla traditio-
nen pa nytt och forankrade sitt forfattarskap djupt i det forflutna.

Efter Infernokrisen blir medeltidens teater och dess formvirld en
av de viktigaste firor i kulturhistorien som Strindberg anknyter till.
I en uppsats om medeltidens betydelse for Strindbergs sena dramatik
argumenterar Harry G. Carlsson att Strindbergs intresse f6r medelti-
den kan férankras i en bredare kulturell kontext: bade pa kontinenten
och i England ir medeltida svirmerier pA modet under sekelskiftet.
1890 flyttar festspelen i Oberammergau till ett nytt spelhus — bade
iscensittningen frin 1890 och den tio r senare ir vilbevakade av
den svenska pressen — och vid samma tid stiller Maurice Bouchor ut
dramatiserade bibliska berittelser pd sin marionetteater i Paris. 1893
utkommer Maurice Maeterlincks Pelléas et Mélisande, 1901 visar Wil-
liam Poel och hans Elizabethan Stage Society en modern version av
Everyman i London och 1911, ett ir fore Strindbergs dod, iscensitter
Max Reinhardt Hugo von Hofmansthals omarbetning av det medel-
tida spelet Jederman.

Carlsson pépekar att Strindberg var vil medveten om dessa kultu-
rella stromningar. Redan i Svenska folket aterfinns kapitel om den me-
deltida teatern, och i Oppna brev till Intima teatern alluderar Strindberg
till Poel och hans anvindning av plattformar pd scenen. Han nimner
ocksé Otto Devrients omtalade 1876 ars uppsittning av Faust i Wei-
mar (kallad Mysterium in zwei Tagewerken). 1 ett brev till Harriet Bosse
rekommenderar Strindberg henne att lisa Maeterlincks essisamling
Le trésor des humbles (1896) infor férberedelserna till rollen som Eleo-
nora i Pdsk.

Elinor Fuchs, som i bérjan av sin bok The death of character sparar
den postmoderna teaterns genealogier, beskriver hur den tidiga mo-
dernismen i tit anknytning till den medeltida traditionen utvecklade
en form som hon kallar the modern mysterium: »By the early years of
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the century the mystery play was being conceived not only as any play
of a mystical bent, but as a performance mood and also as a distinct
dramatic type.«? Flera av datidens teatermin och forfattare soker sig
till allegoriska framstillningsmetoder och letar efter gatfulla, andli-
ga sammanhang bakom den materiella virlden. Bland de viktigaste
karakteristikerna av genren aterfinns en cyklisk tidsuppfattning, det
stora, kosmiska perspektivet, vandrande pilgrimer som figurer, an-
vindandet av symboliska landskap samt avsaknaden av scenisk mime-
tism. T7l] Damaskus I blir f6r Fuchs en pjis som vinde den realistiska
teatertraditionen upp och ned och som samtidigt var en pastisch pa
den medeltida teatern: » The medieval mystery plays told the sacred
history of the world; the moralities, based not on history but on doc-
trine, recapitulated this universal form through a central figure’s pro-
gress toward salvation. To Damascus, Part 1, is a mystery within a mo-
rality [...].«3

Till detta bor tilliggas att en av Strindbergs viktigaste ldsningar
pé den tiden, Joris-Karl Huysmans roman E# route, ir genomsyrad
av nostalgin for den medeltida konsten. I bokens bérjan trider dess
protagonist Durtal in i kyrkan Saint-Sulpice i Paris och lyssnar pa en
missa med orgelmusik och korsing. Hans tankar kretsar kring musik
och religion; medeltiden ter sig fér honom som den epok di konsten
assimilerades med andlighet, men den var ocksé perioden under vil-
ken konsterna fungerade i en multimedial ssmmansmailtning:

S4 under denna underbara medeltid - d4 konsten, nird av Kyr-
kan, foregrep doden och steg fram till evighetens troskel, till
Gud - anade minniskan, och dunkelt skénjde hon, fér forsta och
kanske sista gdngen, det gudomliga begreppet och den himmel-
ska formen. De ¢verensstimde och speglades i varandra, konst i
konst. [...] P4 den tiden var det bland konstnirerna ett férbund
av hjirnor, ett sammansmailtande av sjilar. Mélarna hade samma

skénhetsideal som arkitekterna; de férenade katedraler och hel-

2 Fuchs 1996, s. 37.
3 Fuchs 1996, s. 39.
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gon med oférstorbara band; de vinde bara pa den vanliga proces-
sen, och infattade ddelstenen i 6verensstimmelse med schatullet,

och formade relikerna efter relikskrinet.*

Durtal, forfattare till en bok om den medeltida barnamérdaren Gilles
de Rais, planerar att skriva en hagiografisk biografi 6ver den saliga
Lidwina. Hagiografins genre, resonerar han, dr »befryndad med illu-
minatorernas och glasmalarnas barbariska och underbara konst, med
de tidiga mistarnas eldiga och kyska méleri [ ... ]«’. Hans bokprojekt
anknyter formmassigt till Legenda aurea, » den bok som tydligast prig-
lats av medeltidens sjil«.°

Senare bestimmer Durtal sig for att besoka klostret La Trappe dir
han blir omhindertagen av en viss abbé Gevrésin, ett motiv som idven
dterkommer i Strindbergs sena romaner, fulla av klosterfantasier och
manliga forskarsamfund dir »bréderna« ska utgrunda ockultismens
gator (Strindberg sjilv gjorde i augusti 1898 en resa till det belgiska
benediktinerklostret Maredsous dir han stannade en natt).

Strindbergs hig for det medeltida arvet skriver in sig i en allmin-
europeisk ambition att férnya teatern och hela kulturen genom att
dterknyta till gamla monster och genrer, samtidigt som det organiskt
hinger ihop med hans post-Infernoideologi. Carlsson uttrycker det
sd hir:

Strindberg’s gravitation toward medieval dramatic forms for his
return to belles letters did indeed have an organic appropriate-
ness about it. The painful decade of trials and tribulations that
culminated in the Inferno Crisis took shape in his imagination as
an extended journey. By 1898 he was ready to dramatize portions
of that journey in his plays, and what could be more natural as

a choice of form than the journey structure of mysteries and

moralities?’

4 Huysmans 2012, s. 13f.
5 Huysmans 2012, s. 30.
6 Huysmans 2012, s. 261.
7 Carlsson 1994, s. 27.
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I En bld bok aterfinns lingre utliggningar om medeltiden, ofta i en bre-
dare kontext av civilisationskritik; medeltiden var det skede i minsk-
lighetens historia:

D4 Europas vildar borjade hyfsas, di barmhirtigheten omfattade
aldriga och sjuklingar, da stater ordnade och lagar skyddade, d&
tro, hopp och kirlek, offervillighet och ridderlighet blomstrade,
da borjade hedningarnes natt. Nér Europa fick vetenskap, d&
Albertus Magnus, Thomas av Aquino, Roger Bacon, Arnold

och Basilius grundade kemin, metallurgin och medicinen, da
moérknade det for hedningarne; och nir medeltidens konst slog
ut i det hirligaste konstverk som finns: den gétiska katedralen,
da svirmade det f6r jotnarnes 6gon; klockeklang och orgelsing

talde icke deras 6ron.?

Perioden ses som en positiv motpol till den férdirvade och gudlosa
upplysningstiden och till den hedniska moderniteten.

Dagens forskning uppmirksammar flera aspekter av den medeltida
teatern som kan uppfattas som »moderna«. Sirskild vikt liggs vid
de performativa inslagen. Sven Ake Heed framhaller att begreppet
»medeltida teatrala former beskriver en mycket heterogen grupp av
performativa inslag i det samtida kulturlivet«,” som till exempel pro-
cessioner eller kyrkofester. Han betonar dven teaterns transkulturella
karaktir, det vill siga att grinsen mellan fiktivt berittande och reli-
gios kult ofta var otydlig.

Inspirationerna till de medeltida framtridandena var dubbla: de
anknot till bibliska berittelser men ocksd till naturens metamorfo-
ser under olika drstider. Den forra var universell och var integrerad
i den kyrkliga liturgin i samband med pésk- och julhégtiderna, den
andra hade en mer lokal karaktir och hade att géra med firandet av
festligheter forknippade med olika arstider: vér- och skordefester och
firandet av midvinter och midsommar.*

8 Strindberg, SV 66:341.

9 Heed 2007, s. 42.
10 Jag sammanfattar hir teserna framstillda i Heed 2007 och Nilsson 2007.
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Den medeltida teatern som inte hade nigra givna lokaler utan spe-
lades i stddernas offentliga rum utvecklade ett eget formsprik; dess
viktigaste genrer var passionsspelen som aterskapade den bibliska
historien och mysteriespelen som byggde pa beskrivningar av och le-
gender om helgon. En viktig gemensam nimnare med Strindbergs
sena dramatik utgors av pjisernas temporira struktur: enskilda hin-
delser skrivs in i en storre ram av den cirkuldra, mytiskt-religiosa ti-
den. Strindbergs post-Infernopjiser atertar arvet efter den medeltida
teatern ocksa i en annan mening. De star nira det som Glynne Wick-
ham kallar »drama of moral instruction«, alltsd didaktiska iscensitt-
ningar med ett starkt moraliskt budskap. Etiska fragor framstilldes i
den medeltida teatern i form av kriget mellan goda och onda makter
och deras syfte var »to illustrate in a [...] personal and direct man-
ner what traps the Devil set for the unwary; how they were baited;
and how, with the aid of Divine Grace, the individual soul might[...]
attain salvation«." Teatern blir siledes en form av »popular educa-
tion«, ett »drama of crime and punishment«.

Flera kommentatorer, bland annat Bjorn Meidal och Per Stam, har
betonat att Strindbergs reformidéer och hans tankar om den nya tea-
tern var i mycket hog grad paverkade av hans lisning av teaterhisto-
rien, i synnerhet av tv volymer: akademiledamoten Gustaf Ljung-
grens Svenska dramat intill sluter af sjuttonde drhundrader (dterfinns i
»Biblioteket 1883« i Hans Lindstroms forteckning) och Herman A.
Rings Teaterns historia frdn dldsta till nyaste tid frin 1898. I breven och
teaterpublikationerna skriver Strindberg om att han tinkte anvinda
» Moli¢re-banan«, simultana dekorationer frin Oberammergau och
draperier med direke hinvisning till Rings bok.

Bida kompendierna bygger mest pa kontinentala killor och inne-
héller detaljerade kapitel som tecknar huvuddragen av medeltidens
teaterestetik, en estetik som visar flera likheter med det teaterkoncept
som Strindberg holl pi att utarbeta efter 1898. Ljunggren skriver om
att historien om frilsarens liv delades in i smirre enheter som spela-
des under olika delar av det sakrala dret sa att de enstaka delarna kan

11 Wickham 1987, s. 106.
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ses som akter i frilsningsdramat. Det borjade med advent som pro-
log, sedan kom julen och slutligen pasken som slutakt. Det var ocksé
pasken som med sin rad av betydelsefulla helgdagar blev som mest
intensivt behandlad i mysterierna. Repertoaren berikades med info-
randet av burleska mellanspel med djivulen som huvudperson som
senare utvecklades till sjilvstindiga farser. Ljunggren nimner ocksa
anvindandet av allegoriska figurer i moraliteter om syndafallet och
frilsningen.

Rings Teaterns historia — en festskrift som trycktes med anledning
av den nya Dramatens invigning — ir till storsta del en beskrivning
av teaterarkitekturen. Hans tes ér att teatern genom seklerna har be-
varat vissa grunddrag nir det giller scenens och sjilva byggnadens
utformning. Han skildrar till exempel den »ambulatoriska« myste-
riebanans forvandlingar. Ocksa Ring betonar det sjilvklara faktumet
att den medeltida teatern var férankrad i religionen. Teatern ses av
honom som en profan omvandling av den katolska missan; teaterns
passionshistorier skrev in sig i det liturgiska aret: frin Kristi fodelse
vid juletiden till Kristi d6d och ateruppstindelse under pisken.

Sammanfattningsvis kan man konstatera att Strindberg anknyter
till den medeltida teaterestetiken pa fyra olika plan: det handlar om
foreningen av realistisk och allegorisk representation, inskrivandet av
de fiktiva, ofta vardagliga historierna i ett stort mytiskt-sakralt sam-
manhang, exploateringen av medeltida genrer samt 6vertygelsen att
teatern borde komma med ett didaktiskt, moraliskt budskap.

Erich Auerbach om figurativ realism

Det kulturella minnet av medeltiden uppenbarar sig i Strindbergs tex-
ter pd olika nivéer. Vid sekelskiftet borjar han utforma sina handskrif-
ter som illuminerade manuskript. I den teatraliska praktiken experi-
menterar han med plattformar och férenklade scenerier, ndgot som
kan ses som en direkt anknytning till medeltida scenkonstruktioner.
Sommaren 1898 utkommer en fransk utgiva av Inferno med mysterie-
spelet De creatione et cententia vera mundi som prolog (ett grepp som re-
dan féorekommit i Mdster Olof med dess omarbetning av Coram populo).
En planerad fjirde volym av Infernotrilogin skulle bira titeln Mira-
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kelboken. Det viktigaste dr dock att Strindberg i sin dramatik utnyttjar
den medeltida teaterns mest fundamentala strukturer som konflikten
mellan gud och djivul eller figuren av den vandrande minniskan som
provas och frestas pa sin resa genom livet.

Att Strindbergs sena dramatik ofta anknyter till stations- eller
vandringsdramat i en modern variant av det medeltida mysteriespe-
let har ofta pipekats av forskningen. Man bor ocksd nimna att detta
aterbruk av gamla konventioner inte bara giller medeltiden utan i
hogsta grad ocksé barockens teater, och detta bide i konkreta sceniska
losningar (som gudarnas nedstigning frin himmelriket till virlden
i prologen till E#z drimspel) och i hela det ideologiska konceptet om
virlden som teaterscen eller som illusion, en blek och forvringd av-
bild av den gudomliga verkligheten.

I kapitlet »En religios teater« i den forsta delen av E# bld bok kom-
menterar Strindberg den allegoriska, sedeldrande teaterns of6rméga
att fungera i ett modernt samhille:

Det fanns i min ungdom en teaterférfattare, som efter att ha
varit satiriker, slutligen littades av medlidande med minskorna,
och som han sjilv genom ett gott och relativt lyckligt liv fatt
mildare kinslor, sig han minniskorna i en ljusare dager. Nvil,
han skrev en pjis med bara ddla minskor, kinslofulla, 6mhjir-
tade. Vad hiinde: Publiken trodde forst det var ironi, men i andra
akten uppticktes sveket. En stimma ryter frin parkett: Fyf-n,
det irju allvar; och under ett stigande ickel gick pjisen fram;
dhorarne skimdes for varandra, och pa forfattarens vignar, nigra
sprungo ut, och de kvarvarande skrattade: skrattade at godheten,
uppofiringen, forsakelsen, forlitelsen. De kinde icke igen sig, an-
sdgo skildringarne onaturliga; det gick inte till sd i verkligheten,
minskorna voro inga dnglar. Det ir farligt siledes att tala vil om
minskorna, ibland. Men nu ir att mirka, det religiésa minniskor
icke besoka teatern, emedan teatern ir gudlés. Den grekiska tra-
gedien borjade med offer dt gudarne, och alla tragedierna handla
om minskans vanmakt i kampen mot gudarne. Varfor gora icke
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vara religiosa en teater, dir man far se hur det onda beskrattas

och avslojas?!?

Den sista meningen, »en teater, dir man fir se hur det onda beskrat-
tas och avslojas«, kan ses som en programférklaring som Strindberg
realiserar i sitt sena forfattarskap. Som Sven Delblanc har papekat in-
tar Strindberg efter Infernokrisen en forfattarroll som straffande pro-
fet; ocksd i Brandells biografi kallas han »uppfostrare och diktare«.'
Litteraturen forvandlas till ett ambitidst antropologiskt projekt med
performativa inslag: den ska férindra ndgot i verkligheten, omvinda
och forbittra minniskan (en syn som Strindberg delade med till ex-
empel den sene Leo Tolstoj).

Ett sporsmil som ér nira besliktat med genreproblematiken ir fra-
gan om Strindbergs forhallande till realism och representation efter
Infernokrisen. Tolkningens riktning har angivits av sjilva forfattaren
som i Oppna brev till Intima teatern beskriver Emil Grandinsons upp-
sittning av Till Damaskus dir denne »sokt forenkling« och bibehillit
den »string[a] kontrapunktisk[a] form[en]« i 17 tablder. Lite senare
tilligger Strindberg: » Men, allegoriserande pilgrimsvandringen, gir
dramat fram till den g:e tablan som tilldrar sig i Asylen; sedan vinder
det utdrivna paret om pa sin fird och fir knoga tillbaka, da dven sce-
neriet omvindes s att dramat slutar i Gathornet, dir det borjat. «™*

En allegorisk lasning av T7ll Damaskus ( »allegoriserande pilgrims-
vandringen«) kan siledes ses som auktoriserad av forfattaren, men
komplikationerna dr manga. Visserligen innehaller Strindbergs sena
forfattarskap talrika allegoriska inslag — framf6r allt 4r hans naturve-
tenskapliga projekt byggt pa allegoresens principer och pa den arkais-
ka 6vertygelsen att naturen ir en bok som kriver utliggning - men en
mycket mera adekvat term for att beskriva hans poetik efter 1890-talet
tycks mig vara beteckningen figura sisom den anvinds av Erich Auer-
bach i en uppsats skriven i Istanbul och tryckt i Florens i tidskriften
Archivum Romanicum 1938.

12 Strindberg, SV 66:75

13 Brandell 1989, s. 65.
14 Strindberg, SV 64:232.
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Auerbach skiljer mellan den allegoriska/mytiskt-symboliska och
den figurativa framstillningen. Skillnaden ir att vi i allegorin befin-
ner oss i abstraktionens virld. Typiska allegorier framstiller dygder
eller lidelser, minskliga eller moraliska egenskaper (i den medeltida,
liturgiska teatern forekommer figurer som Misericordia/Barmhirtig-
het, Veritas/Sanning, Tustitia/Réttvisa eller Sapientia/Vishet) medan
gestalter, platser och hindelser i den figurativa traditionen 4r bade
tecken som hinvisar till eller illustrerar ndgot annat ock materiella
realiter djupt férankrade i verkligheten, kroppsligheten och historien.
Lika viktigt dr figurans temporala aspekt: en hindelse férebidar en
annan, den andra begivenheten blir en uppfyllelse av den forsta.

Ett snitt i den litteraturhistoriska utvecklingen bildas enligt Auer-
bach av Dantes Den gudomliga komedin som fortfarande ir djupt for-
ankrad i det allegoriska arvet men som samtidigt bjuder pa hyperrea-
listiska beskrivningar av den hinsides virlden. Auerbachs tidigare bok
hette betecknande nog Dante als Dichter det irdischen Welt, Dante som
diktare av den timliga virlden (1929).

Auerbach ger nigra exempel pd hur den figurativa framstillningen
fungerar hos Dante. Sjilvmordaren Cato, Caesars drkefiende, hed-
ning och - efter sin déd - viktare i purgatoriet, representerar dygder
som kirlek till frihet men framstills samtidigt som en levande, kon-
kret individ. Vergilius, Dantes guide till den undre virlden, betrak-
tades av den tidiga hermeneutiska traditionen oftast som en allegori
over fornuftet, men — som Auerbach framhiver - gestaltas pa ett s
pass personligt och individualiserande sitt att han bade ir och inte dr
sig sjilv. Vergilius fungerar samtidigt som en prefiguration av en an-
nan verklighet och en minniska som lever i sin kroppslighet: » Vergi-
lius dr allesd inte en allegori for en egenskap, dygd eller kraft[...] Han
ir Vergilius sjilv. Men han dr det naturligtvis inte pa det sitt som se-
nare diktare har forsokt dterge en minsklig gestalt i hennes historiska
sammanhang som till exempel Shakespeare gor med Caesar [...].«'

15 Auerbach 2016, s. 182, min éversittning. I original: » Vergil ist also nicht die Allegorie
einer Eigenschaft oder Tugend oder Kraft [...] Er ist Vergil selbst. Aber er ist es freilich
nicht in der Weise, wie spitere Dichter eine menschliche Gestalt in ihrer innergeschichtli-
chen Verstrickung wiederzugeben versucht haben: etwa wie Shakespeare den Caesar [ ... ].«
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Termen figura blev ett nyckelbegrepp i Auerbachs syn pd den viis-
terlindska litteraturens utveckling och den aterkommer i hans opus
magnum Mimesis. Verklighetsframstallningen i den visterlandska littera-
turen frin 1946. Bokens master plot ir att den europeiska litteraturen
utvecklar sig mot en alltmer realistisk representation av den jordiska,
fysiska verkligheten, och Auerbach belyser denna process i en laing rad
av punktanalyser.

I avsnittet om Farinata och Cavalcante rekapitulerar Auerbach sina
utliggningar om fignra. Hir beskriver han Dantes poetiska universum
som en virld dir det alltid finns »en forbindelse mellan varje jordiskt
fenomen och den gudomliga planen« och dir den materiella verklig-
heten stir »genom en mingd vertikala férbindelser i direkt samband
med Forsynens frilsningsplan«. Den gudomliga komedin, konstaterar
Auerbach, »grundar sig pa en figural dskddning« dir »den figurala
strukturen later bida polerna, figuren savil som fullbordan, behalla
sin konkreta, historiska verklighetskaraktir, till skillnad frin de sym-
boliska och allegoriska formerna«. Redan under medeltiden trings
det allegoriska framstillningssittet gradvis ut av »den figurala rea-
lismen« dir »en tilldragelse som skall tolkas figurligt bibehaller sin
bokstavliga, historiska mening, den blir inte blott och bart tecken,
den forblir tilldragelse «.' Auerbach anmirker ocksa att det figurativa
framstillningssittet dterfinns i den medeltida, andliga dramatiken.?”

Enligt min uppfattning kan Strindberg — inte minst genom sina lis-
ningar av Swedenborg som tillhér samma tradition dir man férbinder
det konkreta och materiella med det symboliska — ses som en sen fore-
tridare for den figurativa linjen i den europeiska litteraturen. Visserli-
gen fungerar hans persongalleri p4 scenen som tecken som hinvisar till
en annan verklighet, till en hogre ordning dir »makterna« rider och

16 Alla citat: Auerbach 1999, 208ft.

17 Auerbach 2016, s. 261f: »[...] nicht nur theologische Werke, die die Geschichte

der Hermeneutik behandeln, sondern auch kunst- und literaturgeschichtliche Unter-
suchungen haben figurale Vorstellungen auf ihrem Wege angetroffen und sich mit ihnen
auseinandergesetzt. Ganz besonders gilt dies [ ... ] fiir die Literaturgeschichte auf dem
[Gebiete] des mittelalterlichen geistlichen Dramas.« Jimfor ocksi med kapitlet » Adam
och Eva« i Auerbach 1999.
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ingriper i det minskliga livet och dir de iscensitter exemplariska skide-
spel i vilka syndarna pligas av sina tuktoandar och drabbas av det hér-
da men ritevisa straffet »vid hogre ritt«, men samtidigt finns det f6r
mycket kott och blod i Strindbergs persongalleri for att detta verkligen
skulle kunna tolkas allegoriskt. Blandningen av didaktiska och under-
hallande element, av det vulgira och det sakrala som var karakteristiskt
for den medeltida teatern var speciellt lockande f6r honom.

Denna forkirlek for det nedre, dragningen till materian, till - som
Auerbach kallar det - det sinnligt realistiska, vardagens mimesis och
den jordiskt-historiska existensen gor ocksa att Strindbergs sena pji-
ser fortfarande ir aktuella f6r dagens teater. S brukar till exempel
Dédsdansen oftast iscensittas pa europeiska scener som ett realistiskt
dktenskapsdrama; frin publikens sida forvintas inte nigon som helst
kunskap om hela den ideologiska och metafysiska 6verbyggnaden
som for Strindberg var sjilva poingen med att skriva denna pjis lik-
som hela hans dramatik som uppkom under post-Infernoperioden.

Genre och figura i Advent och Pdsk
I det foljande illustrerar jag hur det kulturella minnet, de medeltida
genrernas aterkomst och den figurativa realismen uppenbarar sig hos
Strindberg med nigra nedslag i tvd av hans sena teaterpjiser: Advent
och Pdsk. Det var den tyske 6versittaren Emil Scherings idé att grup-
pera dem - tillsammans med Midsommar - i ett band under rubriken
Jahresfestspiele (Band 7 i Scherings Gesamtausgabe av Strindbergs
skrifter). I den tyska utgdvan lyser kommentarerna med sin franvaro,
sjilva konceptet och dispositionen forklaras av titlarna och under-
titlarna med deras temporala uppgifter: Advent. Ein Weinachtsspiel,
Ostern. Ein Passionsspiel och Mittsommer. Ein ernsthaftes Lustspiel. De
tva forsta dramerna markerar det liturgiska drets borjan och slut, och
det tredje skriver in sig i hedniska traditioner som approprierades av
kristendomen. Det dr dessutom pa ett sjalvklart sitt en intertextuell
allusion till Froken Julie.

Advent var en av de forsta pjiserna som Strindberg skrev efter sin
dterkomst till den litterdra verksamheten. Den 1 januari 1897 flyttar
han till Hotell Central i Lund. Inferno pabérjas pa viaren, kommer ut
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i svensk oversittning pd hosten 1897 och vicker bestortning bland
den svenska kritikerkaren. I borjan av 1898 pabérjas arbetet med 77/l
Damaskus I och efter dess utgivning med Advent.

Pjisen ter sig som en handbok i post-Infernoideologin; den ér en
moraliserande predikan om synd, straff och eventuell forsoning. I ett
utkast beskriver Strindberg den som »borjan till ett religiost skade-
spel«. Den ir ocksa ett formexperiment som forebddar bide kammar-
spel och expressionistisk teater. Det verkar som om forfattaren ville
baka in hela sin nya religiosa virldsbild i en enda dramatisk text. Sven
Delblanc skriver: » Advent ir en sillsam brygd. Hir idr hela Inferno-
ideologin dskadliggjord, bjirt och krasst, med spokupptig mot en
brunsésig fond av biedermeier, med grym upptuktelse av gamla syn-
dare och sockerljuv frilsning genom Jesusbarnets formedling [ ... ]«.'

Vi har siledes en djivulsfigur som samtidigt fungerar som esprit cor-
recteur, en allegorisk scen med de sju dédssynderna i huvudrollen och
slutligen frilsaren sjilv representerad av en liten gosse. En stor del av
den sceniska dialogen berér problematiken kring nemesis och teo-
dicé. Stockenstrom har kallat dramat »det forsta ’kammarspelet’«*
och pévisat att en hel del av det materialet som Strindberg drar fram i
det dterfinns i Ockulta daghoken. Under arbetet med pjisen ldser forfat-
taren Meir Aron Goldschmidts nemesisbok samt Gottfried Wilhelm
Leibniz Teodicé dir han inte bara fister sig vid tankar om - sdsom det
heter i Ockulta dagboken — »det Ondas problem« utan ocksa vid filoso-
fens studier i den kinesiska klassikern I Ching.

Ondskans nirvaro i virlden representeras i Advent av paret Lag-
mannen och Lagmanskan med deras groteska hyckleri och girighet.
De fyra forsta akterna genomsyras av nemesistankar, av 6vertygelsen
att varje ond girning bestraffas av den gudomliga instansen. Detta
ndr sin kulmen i scenerna nir Lagmannen hamnar i ett vintrum till
helvetet. Senare, i en abrupt vindning i akt V, kommer niden som
nagot slags deus ex machina.

18 Delblanc 1989, s. 43.
19 Stockenstréom 1972, s. 403, 410.
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I ett brev till Geijerstam kommenterade Strindberg titeln och kon-
ceptet bakom pjisen: » Advent dr namnet, dfven derfor att det betyder
ankomsten af det vi vintat sd linge, det nya-nya, som ir det evigt gamla
i en hogre form.«* Minnet spelar en konstitutiv roll i pjisen. Sdsom i
manga andra modernistiska texter framstills det inte bara som kogni-
tiv aktivitet, det materialiseras och dess protagonister blir levande var-
elser. Subjektet och objektet, den som minns och det som han eller hon
minns, forekommer i den fiktiva virlden pid samma niva. Materialise-
ringen ir i detta avseende moraliskt firgad, det dr framfor allt samvets-
kval, det som Freud kallar det fortringda psykiska materialet, vilket tar
form av levande sceniska gestalter och foremal pd scenen.

Ocksd mausoleet, den centrala symbolen i pjisen (textens arbetsti-
tel var just Mausolén) som Lagmannen och Lagmanskan bygger till sin
egen dra har med minnet att gora: det ska vara ett monument éver de-
ras liv och det ska bevara minnet av dem. Stockenstrom kommenterar:
»Gravhuset blev i dramat en konkret symbol f6r huvudpersonernas
ondska, ett monument fér Lagmannens och Lagmanskans skuldtyngda
forflutna.«* Som ett tecken pa att deras minne hade varit forfalskat av
deras egoism och férvringt av sjialvgodheten forstors byggnaden i slutet
av pjasen. Tolkad som en text om minnespolitiken handlar Advent om
frigan vems narrativ om det férflutna som kommer att vinna och vems
minne som ska bevaras som officiell version av det som hint. Studiet
av Swedenborg och franska ockultister gjorde att svaret pa sporsmilet
var givet: svindel, bluff och illusioner avslojas, villfarelser krossas; den
gudomliga instansen korrigerar till slut alltid férfalskade versioner av
sjilvbedragarens och syndarens livshistoria.

Ur genreteoretisk synpunkt ter sig Advent som ett speciellt in-
tressant fall eftersom Strindberg sjilv var mycket osiker pa vad
han egentligen hade skrivit. Under arbetet bytte han genrebeteck-
ningar flera ganger. I ett brev till Emil Kléen kallar han pjisen »en
sagospelstragedi utan fé och tomte«, i Ockulta daghoken heter det
»[s]lutade ’Advent’, sagospelet«, och i breven hinvisar forfattaren till

20 Strindberg, Brev 13, s. 63.
21 Stockenstrom 1972, s. 410.
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sitt »Swedenborgsdrama« och kallar det »mysterium i Swedenborgs
anda«, »[s]agospelstragedi med mystik«, ett »religiost sagospel«
samt »ett allvarligt sagospel i stil [med] Andersens sagor«. P4 om-
slagspirmarna blir undertiteln »Ett mysterium« - ett direke [an fran
det medeltida arvet.?

Barry Jacobs ger foljande synpunkter pa denna hybriditet: » Strind-
berg was in the process of inventing a new genre (in his sense of the
word, but he hardly knew what to call it).«* Denna nya genre skulle
forena det komiska med det allvarliga: »In his modern mystery play,
Advent, Strindberg is experimenting with a kind of religious theatre
that he felt could accommodate both everyday realism and providen-
tial contradiction (vastation) and regeneration.«?* Just denna bland-
ning ir overtagen frin det medeltida kulturarvet: » Medieval dra-
matic method presupposed an unsophisticated audience that could
easily accept sharp contrasts between the comic, often crassly realistic
scenes and sacred history.«* Advent innebar inte bara en férnyelse av
gamla teatraliska former, genremissigt forebadar den pad manga sitt
expressionismens estetik och likheterna med 1920-talets filmestetik
ir pafallande. Hir sparas det inte pa skrickscener och specialeffekter:
lampor tinds och slicks av sig sjilva, vinglas flyger i luften, locket pa
en kanna 6ppnas och stings, udda gestalter trider in pa scenen frin
intet, Lagmannen saknar ett pekfinger som har fastnat pa ett bibel-
blad nir han rikade begi mened.

Pjisen slutar med en scen som for dagens sekulidra dskadare kan te
sig nistan parodisk: den angerfulla och skuldmedvetna Lagmannen
bjuds av Den okinde till Julfirandet, Morgonstjirnan gir upp och
en kor sjunger introitus till Julmissan. I sluttabldn ser man krubban
med Jesusbarnet, Maria, herdarna och de tre konungarna. I sina se-
nare produktioner kommer Strindberg att arbeta med mycket effek-
tivare teatraliska idéer: att befrielsen fran lidandet och den existen-
tiella onda cirkeln vi lever i kommer genom ett direkt ingripande av

22 Om titelférslag: Stockenstrom 1972, s. 387.
23 Jacobs 1991, s. 172.
24 Jacobs 1991,s. 179.
25 Jacobs 1991, s. 178.
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de tva elementen: vatten och eld; det forsta i en direkt anknytning
till syndaflodsberittelsen i Forsta Moseboken, som ofta dterberittas
i medeltida teaterpjiser, det andra i Richard Wagners tillimpning av
nordisk mytologi; hans Der Ring des Nibelungen, som var ofantligt po-
pulir i hela Europa vid sekelskiftet, slutar med en allomfattande, re-
nande brand som uppslukar operans alla gestalter oberoende av deras
status i den mytiska virlden.

Om sjilvkommentarerna till Advent vittnar om att dess koncept av
genren fortfarande var vacklande och halvfirdigt sa ir anknytningar-
na till den medeltida teaterns former tydligare i Pdsk, som ir skriven i
oktober 1900. Aven hir ir dock komplikationerna minga. I en artikel
skriver Strindberg: » Formen: de tre Piskdagarna, ir min uppfinning,
utgorande Passionsspelets tre akter.« I Grona sicken pa ett blad kallat
»Den Sofvande Staden« (3:22, 30) ndmner han att han hade tinkt
sig en » Ober-Ammergau-scen med Scioptikon«, och i ett annat ut-
kast (3:1, 19) med rubriken »Scioptikon-Teatern« star bland annat:
»Paskspelet. Kristi lidande; allegoriseradt af en menniskas lidanden
under en Paskvecka.« (Bachs Matteuspassionen var i borjan tinkt som
musikalisk illustration till pjisen, senare ersattes den av Haydns Sie-
ben Worte unseres Erlosers am Kreuze.)* En del av kommentaren visar
tydligt att Strindberg har tinkt sig en genre som bade var gammal
och radikalt ny, som »lever i nuet, men [...] minns [ ...] sitt forflut-
na, sitt ursprung« for att dterknyta till Bakhtins tes. Han skriver sa-
ledes om en blandning av den gamla formen av passionsspelet med
»scioptikon«-estetiken. Skioptikon var en av de nya optiska uppfin-
ningarna som var aktuella under hans tid, ett slags forbittrad och mo-
derniserad version av laterna magica.

Att Pdsk var tinkt att utspela sig inom den sakrala tidens ramar
framgér av ett brev till Nils Andersson dir Strindberg skriver: »Det
ir pask, ser Du, lidandets veckor, och det Ondas Blocksbergssabbat.
Ljuset strider med morkret vid Virdagjemningen och ljuset lir kom-
ma att segra, framit Midsommar.« %’

26 Strindbergs sjilvkommentarer citerade efter Gunnar Olléns efterord till SV 43.
27 Strindberg, Brev 13, s. 265.
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Tidigare forskning (Sven Delblanc, Géran Stockenstrém) anmir-
ker med ritta att Strindberg ofta var helt omedveten om de inno-
vativa aspekterna i hans religiésa dramatik som bygger pa arkaiska
forestillningar om skuld och straff. Sdsom pd ménga andra stillen
skriver han med Pdsk nistan helt omedvetet in sig i en modernistisk
estetik. Frin slutet av 18c0-talet till 1920-talet blir de stora agrara
myterna ett tema som girna exploateras och omformas bland forfat-
tare och antropologer, med James George Frazers mycket inflytel-
serika och mycket kontroversiella The Golden Bough i spetsen. D6-
ende gudar och deras underjordiska resor, dteruppstindelsen sedd
fran ett kristet men ocksa religionskomparativt perspektiv, naturens
metamorfoser frin vintern till viren och sommaren samt de folk-
liga seder och bruk som tematiserar dem aterkommer i forfattar-
skap sa skilda som T.S. Eliots och W.B. Yeats, Knut Hamsuns eller
Wihadystaw Reymonts.

Pask dr indelad i tre akter som utspelar sig under skirtorsdag, lang-
fredag och paskafton. Som i Advent dterfinns hir imnen som genom-
syrar hela Strindbergs forfattarskap efter 1897: lidandet som grund-
liggande existentiell erfarenhet (»Hela livet ar rysligt!«), konceptet
om det jordiska livet som fingelsestraff samt talrika jirtecken: en
duva med en kvist i nibben, sjungande telefontradar, hemlighetsfulla
paket med paskris. Nemesistanken forekommer i form av 6vertygel-
sen att Eleonoras sjukdom ir ett straff f6r faderns brott (» Ingen nad,
ingen ndd! [...] Bara rittvisal«) och att hela familjen Heyst straffas
for faderns felsteg.?

Utifran problematiken kring den figurativa realismen dr Pdsk av
speciellt intresse, eftersom protagonisterna konstrueras som inkar-
nationer av gestalter frin Nya testamentet och deras agerande ir en
repetition av hindelser kinda fran passionshistorien. Detta giller Pet-
rus som framstills som en trolos profet (» Han heter inte Petrus for ro
skull, synes det«, konstaterar Elis) men framfor allt Eleonora som ir
en overkinslig och klarsynt psykiatrisk patient men samtidigt konse-
kvent gestaltas som en kvinnlig Kristusgestalt; hon férebadar dirmed

28 Strindberg, SV 43:311, 324.
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Agnes i Ett dromspel. 1 texten liser Eleonora Kristi pinos historia men
lider samtidigt for andra; hon dr lammet, som »skall slaktas« och »pi-
nas igenom hela denna passionshistoria«.? T det redan omnimnda
brevet till Harriet Bosse skriver Strindberg att Eleonora »lider med
allt lefvande, eller férverkligar idéen *Kristos i Mennesket’«.>* Samti-
digt faller bada pjiserna i den realistiska dominen.

Precis som i Advent sitter minnet av det férflutna, enligt Gunnar
Brandell, sin prigel pa gestalternas liv i Pdsk: »Liksom i allminhet
hos Ibsen men sillan hos Strindberg ir det forflutna stindigt nir-
varande i pjasen. Familjefadern Heyst ir forskingrare och sitter nu i
fingelse. Dramat utspelas i skuggan av hans férbrytelse och det straft
han drabbas av.«* Bida dramerna kan tolkas som socialkritiska skild-
ringar med inslag av samhillskritik: liksom i Ibsens Ez dockhem spelar
det ekonomiska kretsloppet med checker och kontanter, rittsproces-
ser om forsnillade pengar, skulder och fordringsigare en central roll:
Lagmannen har stulit ett gods, Lindkvist kommer med reverser som
kan ruinera familjen.

Det ir just i denna balansging mellan religios ordning samt en
mytologisk, cirkulir tidsuppfattning och en realistisk framstillning,
mellan ett dterbruk av medeltida teaterformer och en naturalistisk
verklighetsskildring, som pjaserna skriver in sig i den figurativa rea-
lismens tradition. Advent och Pdsk tycks mig vara representativa for
Strindbergs forfattarskap efter Infernokrisen. Bide den sjilvbiogra-
fiska sviten Inferno, Legender och Jakob brottas och en stor del av dra-
matiken dr byggda enligt samma, figurativa principer enligt vilka
protagonisterna uppfattas som inkarnationer av profeter, helgon
eller Kristus sjilv och det vardagliga blandas med det sakrala. I sin
teatraliska verksamhet bemodar Strindberg sig stindigt att bidda in
en grovkornig naturalism, grilla satiriska inslag och en fixering i sam-
tiden i det kristna dramats strukturer och i religiosa narrativ om dod
och ateruppstindelse, synd, straff och frilsning. P4 si sitt illustrerar
hans dramer Bakhtins tes att genrens liv bestir i att den dr formogen

29 Strindberg, SV 43:291, 312, 274.

30 Strindberg, Brev 14, s. 21.
31 Brandell 1989, s. 100.
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till foryngring, att den alltid 4r »densamma och inte densamma, [ .. . ]
gammal och ny samtidigt« och att genren lever genom att de arkaiska
lagren i den stindigt férnyas.
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